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Wir liiften mal durch

Hengelbrock bei den Philharmonikern

Von der schreienden, diirsten-
den Seele ist die Rede, von Tra-
nen als Speise. Doch Felix Men-
delssohn Bartholdy, genialer
Chor- und Orchesterbediener,
lasst den Psalm 42 anheben als
Klangwellness. Ein wohliges
Verflechten und Sich-Auspra-
gen der Stimmen, leicht ver-
fiihrt das zur Badewannen-Ro-
mantik. Auch Dirigent Thomas
Hengelbrock (Foto: Mina Esfan-

Thomas Hengelbrock
Dirigent

diar1) wahlt in ,,Wie der Hirsch
schreit” beddchtige Tempi, die
haben allerdings einen ande-
ren Zweck: Ganz behutsam gibt
er in der Isarphilharmonie den
Detailkiimmerer. Gut durch-
pulst ist alles, durchliiftet, eine
staunenswerte Flexibilitat.
Hengelbrock ist sozialisiert in
der Alten Musik und lasst doch
der Romantik ihre Verfiih-
rungskunst. Die Miinchner
Philharmoniker spielen mit
samtiger Attacke. Der Philhar-
monische Chor kann viel zei-
gen und tut es auch: Nie wird
draufgedriickt, scheinbar ent-
spannt steigert man sich ins fiil-
lige Forte, sogar in der Schluss-
fuge, die man rasant nimmt.

In Mendelssohns ,Deut-
schem Magnificat®, ein A-cap-
pella-Stiick, fiihrt der Chor zu
Beginn vor, auf welche Hohen
ihn Andreas Herrmann gelotst
hat. Seit 30 Jahren ist er Chef
des Ensembles, muss es dabei
fiir die verschiedenen Musik-
und Dirigenten-Stile trainie-
ren. Was immer bleibt, auch an
diesem ,Geburtstagsabend®:
die Rundung des Klangs, das
Empfinden fir Schichtungen
und Entwicklungen, eine Text-
prisenz ohne Uberpointierung.

Das passt auch zu Robert
Schumanns ,,.Szenen aus Goe-
thes Faust®, es gibt den dritten
und letzten Teil. Ein Interpre-
tenstiick, viele Dirigenten und
Solisten lieben es. Schwer ver-
gribelt, es geht schliefRlich um
Goethes unauffiihrbaren
w<Faust II“. Sehr viel hat Schu-
mann in diese Partitur hinein-
gepackt, nicht alles erschlief3t
sich sofort. Das Sublime schldgt
hier die grofRe Dramatik. Und
das Beste: Bei Hengelbrock,
dem Chor und den Philharmo-
nikern klingt alles schwebe-
leicht, vollkommen natiirlich.
Die Solistinnen und Solisten in
kleinen Rollen singen charak-
teristisch, passen sich aber ein.
Sopranistin Eleanor Lyons ge-
staltet ihren Part (wie schon bei
Mendelssohn) mit klug dosier-
ter Emphase. Bariton Samuel
Hasselhorn gibt einen kerni-
gen, raumgreifenden, vokal et-
was (zu) gedeckten Doctor Ma-
rianus. Deutsche Romantik als
Stilkunde. MARKUS THIEL
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Ziellos ungeordnete Krafte

Der Philharmonische
Chor Miinchen und

die Miinchner
Philharmoniker unter
Thomas Hengelbrock mit
Schumann und
Mendelssohn in der
Isarphilharmonie

ie hypnotisiert steht die

Menschenmenge vor ei-
ner ewigen Wahrheit: ,Alles
Vergdngliche/Ist nur ein Gleich-
nis“. Die Worte des Chorus mys-
ticus, mit denen Johann Wolf-
gang Goethe den zweiten Teil
seines ,Faust“-Dramas enden
ldsst, sind grofRartig, aber ihre
volle Tiefe wird erst in der Kom-

position Robert Schumanns of-
fenbar. Der Finalchor seines
Oratoriums, kurz ,Faust-Sze-
nen“ genannt, meditiert lange
tiber den geduRerten Gedan-
ken, ballt ihn dann in einer un-
erhorten Steigerung zu einem
grandiosen Erkenntnisgesche-
hen und bricht endlich in die
begeisterte  Schlussfolgerung
aus, dass es das ,Ewig-Weibli-
che" ist, das ,,uns hinan“ zieht.

Der Philharmonische Chor
Miinchen und die Miinchner
Philharmoniker hdtten, wie sie
oft bewiesen haben, die klangli-
che Substanz, diese atemberau-
bende Entwicklung so zu reali-
sieren, dass das Publikum zu-
mindest im Geiste von seinen
Sitzen geldst und in die hochs-
ten Hohen der Isarphilharmo-
nie getragen wiirde. Es brauch-

te dazu aber die Planung und
den weiten Atem einer dirigie-
renden Instanz. Thomas Hen-
gelbrock, man kann es leider
nicht anders sagen, scheitert an
dieser Aufgabe: Er beginnt in ei-
nem unscheinbaren Durch-
schnitts-Tempo, mehr routi-
niert statt weisheitssuchend
mystisch, halt die Krafte nicht
machtvoll zuriick und lasst sie
dann explodieren, sondern ver-
schenkt sie in einem lauwar-
men, letztlich ziellos ungeord-
neten Dahingleiten.

An dem, was Schumann da
geschaffen hat, geht das nicht
nur knapp vorbei. Die schndde
verpuffenden Wirkungen sind
Folgen eines konzeptionellen
Missverstandnisses, das sich
auch auf die iibrigen Nummern
der ,Faust-Szenen" erstreckt. Es

betritt die Beziehung von Ge-
sang und Orchester. In den vo-
kalen Hauptrollen konnen sich
Eleanor Lyons mit ihrem ver-
schwenderischen Sopran und
Samuel Hasselhorn mit marki-
gem Bariton zur Ganze verwirk-
lichen, dazu gibt es ein exzel-
lentes Solistenensemble fiir die
kleineren Partien unter der
Fiihrung von Jenavieve Moore.

Mit den Philharmonikern
aber bietet Hengelbrock nicht
mehr als Begleitung. Besonders
die Streicher diirfen kaum mehr
als ein Abglanz ihrer selbst sein,
folgen, neutralisiert durch Ver-
zicht auf jegliches Vibrato, ohne
spezifisches Gewicht und ohne
jeden eigenen Akzent nur den
Vokalstimmen. In Felix Men-
delssohn Bartholdys Kklassizis-
tisch anmutiger Vertonung des

42. Psalms ,Wie der Hirsch
schreit nach frischem Wasser*
kommen noch versandende
Phrasenschliisse hinzu. Nur
beim Bldserapparat kann man
an den Soli etwa von Oboe und
Horn etwa erahnen, was da an
instrumentaler Emanzipation
moglich gewesen wdre.

Dabei wiirde es der Philhar-
monische Chor so suggestiv
vormachen. In der Einstudie-
rung von Andreas Herrmann,
der dieses Spitzenensemble seit
nun 30 Jahren leitet, strahlt die
Totale eindrucksvolle Monu-
mentalitat, dabei spiirbare
Warme aus, und bleibt doch im
wohlgemerkt doppelchérigen
Geflige aller acht gleichstarker
Register vorbildlich deutlich
durchstrukturiert. Bei so einem
beriickenden, echten Schu-
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Dirigent Thomas Hengelbrock.
Foto: Markus Scholz/dpa

mann-Klang bedauert man um
so mehr, dass aus den ,Faust-
Szenen“ aus unerfindlichen
Griinden nur deren dritter Teil
auf das Programm gesetzt wur-
de. Michael Bastian Weif$



